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Voz alta

Rafael Lozano-Hemmer

Instalacién luminica

Obra memorial comisionada por el Centro Cultural Universitario Tlatelolco en
ocasién del 40 aniversario de la masacre estudiantil en la Plaza de las Tres Culturas, el
2 de octubre de 1968, en la pieza, los participantes hablan libremente por un megéafono
ubicado en la plaza, justo donde se llevé a cabo la masacre. En tanto el megéafono
amplifica la voz, un proyector de 10kW automdticamente “destella” la voz como una
secuencia de flashes: si la voz calla, la luz se apaga, y si aumenta, también lo hace la
intensidad de la luz. El haz del reflector ilumina la punta del edificio de la ex Secretaria de
Relaciones Exteriores, ahora Centro Cultural Universitario Tlatelolco, relevado por fres reflectores
adicionales, uno apuntando al norte, otro al sureste (hacia la Plaza de la Constitucién—
Zécalo) y uno més al suroeste, en direccién al Monumento a la Revolucién.

Dependiendo del clima, los reflectores podian verse en un radio de 15 km, transmitiendo
calladamente sobre la Ciudad de México la voz de los participantes. Cualquier persona
en la ciudad podia sintonizar Radio unam, el 96.1 de ™, y escuchar en vivo lo que las
luces estaban diciendo.

Cuando nadie participaba, la luz de la plaza se encontraba apagada, pero las tres
luces sobre el edificio reflejaban los archivos testimoniales de los sobrevivientes, entrev-
istas con infelectuales y politicos, misica de 1968 y piezas de radio arte encargadas
expresamente por Radio uNAM. De esta manera, la memoria del evento se mezclé con la
participacién en vivo.

Cientos de personas participaron en este proyecto, sin censura ni moderacién. La
participacién incluyé testimonios de sobrevivientes, poesia callejera, gritos, performances
ad hoc, propuestas de matrimonio, llamados de protesta y mucho mds.

Ao de creacién 2008

Técnica

Reflectores robéticos de xenon de 4x10kW, megéfono modificado, computadoras,
distribuidores dmx, transmisién de radio fm en vivo.

Dimensiones

Los reflectores eran visibles en un radio de 15 km. La sefial radial de Radio unam
podia sintonizarse en cualquier parte de la Ciudad de México, asi como en las ciudades
cercanas, como Toluca y Cuernavaca.

Exhibiciéon

Memorial del 68, Ciudad de México, México, 2008.
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IV. La produccién del diglogo publico

El trabajo del artista multimedia mexico-canadiense Rafael Lozano-Hemmer se
caracteriza por el uso de nuevas tecnologias de gran complejidad para crear situaciones
de convivencia y comunicacién inter-subjetiva en espacios publicos. Su intervencién en la
Plaza de Tlatelolco durante septiembre y octubre de 2008 es probablemente el trabajo
mds significativo que el artista ha creado hasta la fecha: una aplicacién efectiva de los
recursos de la tecnologia digital, escultura monumental ligera, intervencién de sonido y
una activacién politica que de alguna manera resume la experiencia de toda la carrera de
Lozano-Hemmer. De hecho, el trabajo de poner toda la poética de su arte y la tecnologia
al servicio de la realizacién de la exigencia mas importante del movimiento de 1968:
el concepto de didlogo piblico como una critica a las estructuras que controlan todos
los medios de comunicacién, opinién e informacién, la forma del sistema de canalizar
el poder social.

En la esquina noreste de la Plaza de las Tres Culturas, Lozano-Hemmer situé un
pequefio puesto con un altavoz que sélo podia ser escuchado a unos pocos metros de
distancia. Durante diez noches, el micréfono estuvo totalmente disponible para que cu-
alquiera lo usara -vecino, activista, transednte o consumidor cultural: cualquiera podia
simplemente llegar al puesto, agarrar el micréfono y pronunciar un discurso a una mul-
titud ausente. Estas voces, a su vez, activaban un enorme amplificador de audio y de
imagenes: cada vez que alguien hablaba en el micréfono, un inmenso haz de luz, similar
a los que se usan para localizar aviones durante un bombardeo se encendia, iluminando
la parte superior de la Secretaria de Relaciones Exteriores y convertia las palabras de
los ciudadanos en luz. Al mismo tiempo las declaraciones sin censura fueron grabadas
y apuntadas a un programador automdtico de radio que las insertaba tal como estaban
siendo producidas en una transmisién en vivo de Radio unam, una de las principales esta-
ciones de radio de la Ciudad de México. De hecho, una vez que la sefial era efectivamente
emitida, se activaba otra instalacién de luz.

Desde un punto de vista técnico y artistico, Voz Alta fue una realizacién tardia de una
utopia constructivista: la transferencia del aparato de la publicidad al ciudadano y la pro-
duccién de una dgora de la era industrial. En ella, cualquier historiador de arte moderno
serfa capaz de reconocer cierta combinacién de algunas caracteristicas del Monumento a
la Tercera Internacional de Vladimir Tatlin (1919-1920) y de Locutores de Radio de Gustav
Klutsis (1922). No obstante, en lugar de representar al instrumento de la propaganda de
la revolucién, Voz Alta les permitié eficazmente a las personas ocupar la emisora con
cualquier tipo de material, desde pedirle la mano a la novia hasta convocar abiertamente
a una revolucién armada (of al menos a dos personas que usaron la radio para este fin),
o simplemente para transmitir sus recuerdos personales del movimiento estudiantil y quejas
sobre la falta de responsabilidad social de parte de los vecinos de Tlatelolco. Durante un
periodo limitado de tiempo, el trabajo de Lozano le restituyé al piblico los instrumentos Ly

fios del movimiento estudiantil del 68
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4. Olvidar la amnesia

La memoria social es el resultado de la accién, que como tan sabiamente argumenté
Hannah Arendt “produce” historias con o sin intencién, tan naturalmente como la fabricacién
produce cosas tangibles”.” Si el 68 no puede ser olvidado no es sélo por sus insatis-
fechas exigencias de justicia, es porque el movimiento estudiantil fue una formidable
fabrica de subjetividades. Es muy posible que, independientemente de cualquier medida
objetiva de los efectos, sea en relacién a la produccién de una ejemplar experiencia que
los movimientos sociales son capaces de incitar la emancipacién. Como Eduardo Valle,
el orador del mitin mds importante del 68 dijo al final de la manifestacién silenciosa del
13 de septiembre, aun cuando las fuerzas represivas fueran a encadenar y amordazar
a cada participante del movimiento una “conciencia de accién” permaneceria incélume
como un legado inolvidable:

“Hemos experimentado la libertad en las calles, vivido la democracia en miles de
asambleas mitines y manifestaciones. Cuando se prueba el lado dulce de la libertad,
nunca se olvidal...]"18

Todas las transacciones artisticas que hemos examinado comparten un ferreno coman:
mds que adherirse a cualquier estdndar visual normal, iconogréfico o retérico de “arte
politico” tienden a demostrar la politica como un posible destino para las lentas formas de
desarrollo de participacién poética. Al tener el privilegio de seguir su desarrollo durante todo
el afio pasado, reforzaron mi conviccién personal de que en lugar de someter la
préctica artistica a una exigencia autoritaria de la instrumentalidad politica o la adhesién
a cualquier programa especifico, es su desarrollo como medios de produccién de formas
subjetivas el que al final les permite politizarse mediante el encuentro con un momento
continuo de actividad social. El complejo conjunto de mediaciones que implican la
acumulacién de cultura, la produccién de espacios culturales, la vitalidad de una esfera
publica y académica, la disponibilidad de recursos econémicos para la actividad simbélica,
en ofras palabras, la existencia y mejoramiento de instituciones culturales, constituye una
condicién previa de la mera posibilidad de su activacién politica. El arte contempordneo
se vuelve politico sélo cuando es necesario, pero para funcionar como tal, primero necesita
establecer su existencia como una compleja red de tradiciones e ingenio. Similar a los
acontecimientos histéricos, las obras de arte son importantes porque producen, aunque
a un ritmo diferente, distintas formas de subjetividades. Se confirma que esta produccién
no estd parada cuando se afiade esta fuerza interna a la elaboracién de contenidos, tan
naturalmente como la fabricacién produce cosas tangibles.
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