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La muestra Arte Virtual re(ine instalaciones tecnoldgicas que enfatizan el papel del pablico como
parte integral de la obra de arte. Doce piezas de ocho paises han sido seleccionadas para represen-
tar la exploracidn creativa con las nuevas tecnologias: realidad virtual, telepresencia, video interac-
tivo, post-fotografia, escultura sonora, robética y CD-ROM son las disciplinas incluidas en la exposi-
cién.

El arte reactivo, en su definicion mas amplia, es aquél que cambia con la presencia y actividad del
publico. En el arte reactivo el espectador no espera a que la obra se desdoble ante sus ojos, sino
al contrario, es /a obra |la que aguarda a que el espectador haga algo, para entonces reaccionar
de una forma u otra. Los ordenadores facilitan esta vocacidn de vigilancia: las obras ven, escu-
chan y sienten al pablico, y se comportan seglin el mensaje o sensacidn que cada artista desee
programar.

Hay quien prefiere crear una relacion directa entre la actividad del piblico y la respuesta de la obra
—es el caso de la instalacion Small Planet de Myron Krueger, por ejemplo, donde uno vuela
moviendo los brazos intuitivamente. Otros disefian respuestas mds sutiles, utilizando programacion
que le permite al ordenador de la obra tomar decisiones propias (el conjunto de decisiones propias
de un ordenador es lo que podria llamarse su personalidad). En la pieza Millenium Venus de Sharon
Grace se tiene una conversacion telefonica con una mujer que esta detras de una pantalla; en esta
nueva contextualizacion del experimento de Turing, no sabemos si nuestro interlocutor es una per-
sona real o virtual.
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nueva contextualizacidn del experimento de Turing, no sabemos si nuestro interlocutor es una per-
sona real o virtual.

Desde luego podriamos decir que todo arte es virtual, ya gue, como dijo Duchamp, “le regard fait le
tableau”: la mirada tiene de por si una “corporeidad” que altera la obra con su escrutinio’. Algunas
piezas de arte virtual potencian precisamente esta interactividad de la observacion, como los Cubos
de Daniel Canogar, cuyas proyecciones anamorfésicas dan juego a maltiples perspectivas de per-
cepcidn. Los precedentes del arte virtual no son necesariamente tecnoldgicos, como bien apunta el
critico Finlandés Erkki Huhtamo, sino que se pueden encontrar en movimientos postmodernos como
Fluxus, los Situacionistas o EA.T. que fortalecieron estrategias creativas interdisciplinarias, con
énfasis en los procesos creativos y no en el objeto final’.

Las doce piezas de Arte Virtual estdn realizadas en medios tan distintos como la interaccion a la
que invitan. El Gnico denominador comin entre las obras es la preocupacién por la reactividad de
Esta reactividad de la observacion ha sido ratada  |gg procesos de percepcion en la linea divisoria entre lo real y lo virtual. La bisqueda de un “inter-
E:;::::::::iﬂpr:; T:::arﬁ:g;“::n:a::::::: faz" apropiado entre el aparato cognitivo y la maquina es uno de los temas mds antiguos de la
ger, escritores anti-colonialistas como Fanon, femi- cibernética®. Simon Penny ha descrito al interfaz como “el lugar donde la maquina encuentra a la
nistas como Delaurentis, socislogos como Baudri-  cultura y al cuerpo™. En Arte Virtual se pueden ver doce propuestas de interfaz, desde unas plantas
::::e:b:::“”' v clentificos como Schrodinger y o *ienten” las caricias del pablico, hasta una silla robética que controla un simulador virtual,
A su vez estos movimientas tienen sus precedentes  Pasando por un teléfono, cascos de realidad virtual, botones, controladores electromecanicos y

en el Dadaismo, que a su vez tiene sus precedentes  muchas pantallas (ver el cuadro “Relacién de Interactividad” en el apéndice) *.
en ... ad infimitum.

' La investigacion del interfaz ya era el tema princi-
pal de la investigacidn de Norbert Wiener, Cyberne-
ties or Control and Communication in the Ammal  tiCiOnes.

Los objetivos de la exposicion Arte Virtual son los siguientes:
1. Presentar arte interactivo fuera del marco corporativo de las ferias de tecnologia o de las compe-

and Maching, publicado en 1948, Existen muy pocos acontecimientos internacionales que presenten la creacion tecnoldgica desde
‘Simon Penny, “0ld Ideas in New Boxes®, articulo : o i :

bkl 2 s Icmp::w ;{ am_c; ' Slilg- una perspectiva puramente artistica. La mayoria son plataformas de lanzamiento de nuevos produc-
graph 93, ACM NY 1993 tos de la industria audiovisual o montajes comerciales donde se presentan Gnicamente piezas de

“Los tres elementos principales del ante viual que  facil digestion (como los videojuegos). Desgraciadamente, los encuentros dedicados integramente
utlizan ordenadores “en tiempo-real” (con una fes- ) arte tecnoldgico, como el Ars Electronica de Austria, son certamenes donde se busca un "gana-
puesta répida y constante) son los siguientes: " . i . g

dor”, lo que, para ciertos artistas, vulgariza el proceso de exposicion®.

Sensores
Permiten a las piezas oir, ver y sentir al participante. 2. Proponer aplicaciones creativas alternativas para tecnologias que provienen directamente de la
Utilizan video, electromagnetisma, ultrasonido, iIWESI-IgECiL'm militar.

microfonia dptica y electromecanica - o . . .
; Desde la realidad virtual hasta la famosa red de comunicacidn global Internet, casi todos los desa-
“Pocos son los eventos que no quedan excluidos por

la doble descalificacidn de corporativismo y compe- rrollos de la tecnologia informatica han sido hechos por investigaciones militares’. Asimismo, mds
ticion, estos son algunos: el Furopean Media Ais el 80% de los videojuegos actuales prepara a la juventud de los paises desarrollados a luchar, ven-
Festival de Alemania, el Art and Virtual Environ- gac  matar a personajes virtuales. Los artistas han aceptado el reto de crear piezas criticas de esta
ments de Canada, los eventos ISEA, y el Festival Art , ) . ) i i . .

Futurs de Espaiia realidad bélica, proponiendo interactividades no-competitivas, no-agresivas y no-predatorias. Como
"Jim Pomeroy ha hecho la siguiente relacion ene an dicho Kit Galloway y Sherrie Rabinowitz del Electronic Café de Santa Monica: "Debemos crear
las nuevas tecnologas y los problemas militares: en la misma escala de nuestro potencial destructivo”.

Jim Por "Black Box S-Thetix”, articulo publica- : . ; 3
' Pomeroy, “Black Box S-Thetix. artieulo publiear 5 - pracantar arte virtual cuyo interés vaya més alla de la novedad de las herramientas utilizadas
do en el libro Technocuiture, Constance Penley y

Andrew Ross, editores. The University of Minnesota para hacerlo.

Press 1991 Las primeras exhibiciones de los hermanos Lumiére no eran tanto sobre la imagen en movimiento
Se cree que mas del sesenta por ciento de los habi-  oma sohyre |a maravillosa maquina que las producia. Pasé mucho tiempo antes de que se desarro-
tantes del “Valle del Silicio™ en California viven il pal | diseiols s d ai i6i del
& ek 5 ik iackmnns i cantiaa i D nadllae: llara una creatividad y una critica en torno a la nueva disciplina artistica creada por la invencion de
Dira estadistica escalofriante: el 87% de la investi-  cinematdgrafo. A pesar de que las tecnologias utilizadas en las piezas de Arte Virtual tengan un
gacion en informatica en EEUU proviene de fondos  atractivo indudable, las piezas seleccionadas llevan ademas propuestas, criticas y preguntas que
del Pentd d ARPA. (Ad : : i

ol Pentégono, de su programa ARPA [Advanced ¢y 05030 sus mecanismos de funcionamiento.

Research Projects Agency). Ver el libro de Manuel : e .
De Landa, War in the Age of Intelligent Machines, %+ Promover al Arte Virtual como una disciplina mas dentro de las bellas artes establecidas.

Swerve Editions, Zone Books, 1991 Existen buenas razones por las que el arte tecnoldgico no se ha introducido en los circulos artisticos
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*Este desinterés es normal. Las humanidades siem-
pre desconfiaron del modelo cientifico positivista
que proclamaba el conocimiento objetivo y univer-
sal. Afortunadamente |a ciencia ahora es mucho
mas consciente de los limites del modelo determi-
nista (de la sentencia de Einstein “Dios no juega a
los dados™, el fisico Stephen Hawking comentaba
“No solo Dios juega a los dados, sino que ademds
&n ocasiones los tira donde no los podemos ver”)
“¥a Marshall McLuhan indicd que el contenido de
cualquier nuevo medio era el medio precedente
{para la escritura era la voz; para la fotografia, la
pintura y la grafica; para el cine, la fotograffa y el
teatro; para la radio la narrativa y el concierto).
""Quiero agradecer especialmente el apoyo
que ha recibido esta exposicidn de fa Comu-
nidad de Madrid v de la Fundacidn Arte y
Tecnologia de Telefdnica. También agradez-
co 1a “reactividad” de todas las entidades
colaboradoras, de los artistas y de sus res-
pectivos centros de investigacion. Por ditimo,
quiere hacer constar mi apreciacion a todo
el equipo de Chdcena S. L. por su labor en
este montaje.

contemporaneos: i) sus objetivos han estado durante muchos afios sumergidos en intereses pura-
mente corporativos (libertad bajo palabral; ii) la dificultad de acceso a las nuevas tecnologias ha
supuesto un ndmero minimo de creadores (libertad bajo fianza); iii) el mundo del arte se ha manteni-
do al margen de los desarrollos cientificos®; iv) el arte tecnoldgico no es proclive a la produccion de
objetos coleccionables que puedan entrar al circuito establecido de galerias y museos; v) histdrica-
mente la integracion de nuevas disciplinas artisticas ha sido dificil —el cine y la fotografia, por
ejemplo; v) los artistas infograficos se han limitado a copiar lo que otros medios podian hacer: pin-
tar, escribir, componer, representar”.

Cada uno de estos obstaculos estd siendo solventado. Por ejemplo, ya se ha establecido que el
territorio del arte por ordenador se distingue por su habilidad de responder en tiempo real a los
eventos en el mundo, es decir, en su capacidad de interactuar. Desde luego se puede utilizar el
ordenador para amplificar otro medios, pero ahi no reside su innovacidn. Segun bajan los precios de
los ordenadores y suben sus prestaciones, mas artistas de diversas procedencias podrén crear su
propio ciberarte, con mas independencia de los intereses corporativos. Finalmente, el arte y la cien-
cia estan volviendo a estar ligados bajo denominadores comunes como la curiosidad, la experimen-
tacion y la critica de los esquemas establecidos.

5. Ampliar el piblico potencial del arte virtual.

Esta exposicion, instalada justo debajo del Teatro Real, en el tinel subterraneo del metro, se abre
en un espacio de confluencia piblica, estratégicamente localizado en el centro de la ciudad: es
nuestra intencion que la muestra atraiga gente de todo tipo y que, asimismo, sirva como plataforma
para imiciar o potenciar otros proyectos de creacidn y presentacion de arte tecnologico que las enti-
dades piblicas y privadas puedan patrocinar'®,

Rafael Lozano-Hemmer

Comisario
Ordenadores Penetracion Guias inerciales, mapas de segui-
Gestionan una respuesta directa, indirecta, o cadtica secreta miento del terreno.

a partir de su programacion y del comportamiento
del participante.
Efectores

Comunicaciones Teléfonos celulares, sintesis FM,

ygestionen el reconocimiento de voz, display

Permiten al participante oir, ver y sentir al ordenadar.
Utilizan pantallas y visores, altavoces, electromeca-
nica y robotica.

campo de batalla heads-up, sistemas expertos.

Envio exactode  Chips de silicio, microcomputado-

Problema militar Invenciones explosivos ras, software y telecomunicacio-
nucleares nes, nueva metalurgia y ceramica.

Adquisicion de  Sensores infrarrojos, radar, sonar,

blancos fotografia estroboscdpica, giroes- Bombas Robadtica, lasers, video de alta

tabilizadores (steadycams), proce- “inteligentes™  resolucidn para baja iluminacion.
samiento de sefial, intensificacion
Simuladores de Modelado 30, ray-tracing, bases

combate

de imagen, emulsiones y opticas

fotograficas mejoradas de datos visuales, realidad virtual
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