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Rafael Lozano-Hemmer: "Hoy las obras de arte
son las que nos miran y nos escuchan"

Es uno de los pocos nombres que han logrado un amplio reconocimiento tanto en el circuito de festivales de arte digital
como en bienales de arte contemporaneo. Un referente clave en el arte electronico, multimedia y la performance. Rafael
Lozano-Hemmer hace balance de su trabajo con dos exposiciones que coinciden en Madrid: Abstraccién Biométrica, en la
Fundacion Telefonica, que inaugura el proximo 14 de mayo, y Polimeros, que abre mafiana en la galeria Max Estrella.

JOSE LUIS DE VICENTE | 09/05/2014 | Edicion impresa

Rafael Lozano-Hemmer. Foto: Antimodular Research
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A pesar de tener su estudio a 5500 kilémetros y pasar la mitad del afio realizando
proyectos y presentando piezas por todo el mundo, Rafael Lozano-Hemmer
(Ciudad de México, 1967) esta muy presente en Madrid. El artista mexicano-
canadiense pas6 dos periodos cruciales de su vida en la capital. Primero, una
adolescencia en los afios 80 en la que presencié como la ciudad triste que
encontré a su llegada sufria una transformacion social y cultural absoluta
(“disfruté mucho de poder ser testigo de ese cambio. Supuso una gran esperanza
porque siempre pensé que algo asi podria pasar en México, pero no fue asi”).

Tras pasar sus afios universitarios en Montreal, Rafael volvié a instalarse en
Madrid entre 1992 y 2003. En este periodo, su carrera despega hasta convertirle
en el mas reconocido explorador de tecnologia digital y el lenguaje de la
interaccién dentro de la esfera del arte contemporaneo. Su serie de
“arquitecturas relacionales”, grandes intervenciones publicas a escala
monumental donde los espectadores se convierten en protagonistas, es
uno de los grandes acontecimientos que pueden suceder en cualquier
capital hoy en dia. La mas reciente transformé el tunel de Park Avenue de
Nueva York el afio pasado en un amplificador visual de la voz de sus visitantes.
En 2007, representd a México en la Bienal de Venecia y desde entonces ha
ocupado un espacio importante en el mercado del arte. Hasta siete galerias
distintas le representan hoy en todo el mundo.

rDI LI]

ll 1Lr IJ
De Vicente, José Luis. “Rafael Lozano-Hemmer: Hoy las obras de arte son las que nos miran y nos escuchan.” El Cultural 9 May 2014 Web 22 May 2014 (espafiol)
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/34635/Rafael_Lozano%C2%96Hemmer



En este 2014, Madrid y Lozano-Hemmer E d l
parecen estar redescubriéndose Sfun amenta que no

mutuamente. El pasado febrero volvié haya gente que llame New
muy contento de ARCO, donde su Media a esto. Ahora la
obra se vendié bien y encontré un situacion se esta

buen animo general que durante los '

normalizando'
peores afos de la crisis se habia

desvanecido por completo. Regresé en

marzo para participar en la celebracién de los quince afios del premio VIDA de
Fundacion Telefénica, una iniciativa de cuyo arranque es en buena parte
responsable, y que dirigié durante sus primeras cinco ediciones. Y en los
préximos dias inaugura simultdneamente en la capital Abstracciéon Biométrica, en
Espacio Fundacion Telefénica y Polimeros, en la galeria Max Estrella. La
coincidencia de ambas muestras supone el proyecto mas importante que Rafael
Lozano-Hemmer ha realizado en Espana hasta el momento.

-Abstraccién Biométrica incluye diez obras de los Ultimos 20 afios alrededor de la
biometria, el registro de constantes vitales humanas. ; Cémo empezé a tomar
forma este trabajo?

-La primera pieza que esta en la exposicion de Fundacién Telefonica es Tension
Superficial, que se hizo originalmente en la Facultad de Ciencias de la
Informacion de en la Complutense, en 1992. Fue justo después de la primera
Guerra del Golfo cuando se introdujo la idea de la bomba inteligente, una bomba
que incorporaba su propio sistema de visién y de deteccién de blancos. Era,
también, el momento en que Manuel De Landa publica La Guerra en la Era de las
Maquinas Inteligentes. Con Manuel de Landa y las bombas inteligentes nos
dimos cuenta de que esos sistemas ahora ya tienen los perjuicios o dafios
programados de fabrica. Los sistemas buscan tu perfil étnico, o comparan tu cara
con un banco de datos de individuos sospechosos. Y esas decisiones la toma ya
la maquina de forma auténoma. En Tension Superficial un gran ojo persigue al
publico, y lo que me interesaba es que la interaccion no sucede detras de la
pantalla sino dentro del mismo espacio corporal y arquitecténico del publico.

-Las obras de biometria tienen que ver también con cambiar la relacion en el
espacio de la exposicion, entre observador y observado...

-Normalmente, en las instalaciones que hago las maquinas observan al publico,
lo escuchan y lo sienten. Este es un cambio bastante importante. Nosotros vamos
a un museo para ver obras de arte y ahora es al contrario. Son las obras las
que nos sienten, nos miran y nos escuchan. Me resulta interesante, ademas,
llegar a la participacién a través de las tecnologias biométricas, que espian y
miden nuestro comportamiento, porque son politicamente muy problematicas...

-Una de las piezas mas importantes de su carrera, que esta en la exposicion de
Fundacién Telefénica, es Aimacén de Corazonadas. Hablenos de ella.

-La idea es la misma que han tenido todos los artistas que han hecho retratos o
paisajes. En este caso, el retrato es la grabacién del pulso biométrico de una
persona, que después se convierte en paisaje, en este caso el “bosque” de luces
que representa a los distintos usuarios. El origen de esta pieza es que mi esposa
estaba embarazada de gemelos, un nifio y una nifia. Como soy un nerd, pedi dos
magquinas de ultrasonidos para escuchar al mismo tiempo los dos corazones de
los dos gemelos. Las velocidades de cada uno eran muy diferentes y producian
una especie de musica sincopada. Tomar este momento dentro del vientre de la
madre y amplificarlo para crear esta variedad de ritmos es lo que motiva esta
pieza.
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Tension superficial, 2011 (Fundacién Telefénica)

Registrar latidos

Tomar un gesto minimo (ya sea una respiracion, un latido o la explosién de un
sonido en los labios), registrarlo digitalmente, procesarlo y transformarlo en algo
distinto es el principal mecanismo de interaccién de las piezas de Lozano-
Hemmer que incluye Abstraccién Biométrica. En grandes intervenciones publicas
en espacios urbanos, estos pequefios gestos se amplifican hasta lo colosal,
creando una nueva forma de relacién entre sujeto, ciudad y proceso
computacional. “Hasta la fecha de hoy sigo pensando que el tipo de trabajo que
hago no es arte visual sino arte escénico. Primordialmente, mi trabajo viene de la
performance, porque no esta basado en el tiempo, no hay un bucle ni repeticion.
No es time-based sino event-based’, matiza. Cuando explica sus proyectos,
Lozano-Hemmer siempre habla en plural. Todo se reduce a un “nosotros”. A
pesar de que el suyo es el nombre que esta en primer plano, junto a él hay un
equipo de ingenieros, programadores y productores al que ha bautizado como
Antimodular Research. De sus palabras se desprende un enorme respeto y
afecto por los que le acompafian dia a dia: “En el estudio padecemos de déficit
de atencion. Somos diez personas y todas tenemos intereses muy raros. Y en
cuanto somos buenos en una disciplina o método en particular, nos vamos en
seguida a otro”. Su estudio tiene rango de empresa dedicada a la investigaciéon
tecnologica, lo cual le ha servido para recibir un importante apoyo del gobierno de
Quebec. También es la clave de su capacidad de produccién y de su facilidad
para operar en distintos registros y a distintas escalas constantemente.

-Frente a las “arquitecturas

. . Mi trabajo viene de la
relacionales”, sus grandes

intervenciones publicas, estan las performance, porque no
“subesculturas”, que ahora acoge la esta basado en el tiempo,
galeria Max Estrella. (',Qué las no hay bucle ni repeticién "
caracteriza?

-Son dos lineas de trabajo. En las

arquitecturas relacionales prima lo efimero, las memorias temporales. Son la
busqueda del antimonumento. En las “subesculturas” lo que prima es el objeto.
Es una reaccién frente la necesidad de tener un fetiche. Las obras que forman la
exposicion Polimeros son series recientes donde lo esencial es el formato, la
repeticién de elementos para generar paisaje, como en la obra Tape Recorders.

La tecnologia, un lenguaje

-Compatibiliza constantemente proyectos en el circuito galeristico con grandes
acontecimientos para enormes publicos, y sigues estando presente en el ambito
del arte y la tecnologia. Este verano formara parte de Digital Revolution, la
exposicién de cultura digital del Barbican de Londres.

-Esto tiene una razén muy practica: diversificar. Casi nunca se habla de cémo se
puede mantener un estudio operativo e independiente, ser auténomo y no tener
que hacer trabajo comercial por encargo, de como mantener la independencia.
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Por un lado, esta diversidad me permite que, cuando se cay6 Lehman Brothers y
no se vendié arte durante un afio, me dediqué mas a proyectos de arte publico,
para las olimpiadas y cosas similares. Cuando tengo mas tiempo hago mas
trabajo de performance, que no te produce ningun rédito, pero si una satisfaccion
intelectual. Por encima de todo no quiero estar encasillado, no quiero ser el
artista de los cafones de luz... cuando hice mis proyectos de cafiones de luz
todo el mundo me pedia lo mismo. No quiero ser ese artista, quiero tener la
libertad de experimentar.
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Tape Recorders, Subsculture, 2011 (Galeria Max Estrella)

-Es muy estricto en considerar que a estas alturas no deberiamos entender que
no hay ninguna clase de diferencia entre el mundo del arte contemporaneo y el
del arte digital...

-Me parece fundamental que ya no haya gente que llame New Media a esto. Yo
no conozco a un solo artista, comisario o critico que llame asi a lo que hacemos.
Ahora la situacion se esta normalizando, vemos que artistas como Carsten Nicolai
o Jim Campbell empiezan a entrar en las colecciones de las instituciones mas
conservadoras. Y vemos que los artistas contemporaneos mas establecidos
tienen que aceptar el reto de que vivimos en una cultura tecnologica y ellos
mismos se abren a estos nuevos caminos que ya no son opcionales. El gueto del
New Media desaparecera.

-Sin embargo, siguen siendo una excepcion. No ha habido muchos artistas
procedentes de esta escena representando a sus paises en Venecia...

-La normalizacion esta siendo menos lenta que la del video o la fotografia,
que necesitaron de 30 a 100 aiios. Si, es lento, sobre todo para los que lo
practicamos, pero es inevitable. Lo que no puede ser es que sigamos con los
mismos tépicos conservadores sobre la tecnologia como herramienta, por
ejemplo. { Cédmo que herramienta? La tecnologia es un lenguaje. Mi idea es que,
incluso si eres pintor, tu publico observa ocho horas diarias de pantallas, sea
internet, teléfono o televisién, con lo cual no sabemos cédmo seria tu publico sin la

tecnologia.

-lgualmente parece que es importante encuadrar su trabajo dentro de una
tradicion, conectarlo con episodios anteriores dentro de la historia del arte.
Demasiados proyectos de arte y tecnologia siguen hablando del futuro o del
presente.

-Con cada obra intento hacer una investigacion histérica para poder establecer
enlaces con el pasado. La obra Aimacén de Corazonadas, por ejemplo, me gusta
conectarla con la pelicula Macario (1951), de Gavaldén, donde el protagonista
tiene una alucinacién en que cada persona del mundo esta representada por una
velita dentro de una caverna que esta centelleando. La pieza con estas
referencias es mas poderosa que pretender que lo que estas haciendo es algo
original o nuevo. Somos parte de una tradicién de experimentacién que tiene 200
afnos, 0 mas.
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